SABAHATTIN ALI’NIN POETIKASI* UZERINE

Hakan SAZYEK™

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda, sadece kirk bir yillik bir 6miir siirebilen Sabahattin Ali
(1907-1948), bu kisa yasamina edebiyatin birkag¢ tiiriinde kaleme aldig1 ¢ok sayida eser
sigdirmis, iiretken bir Tiirk edibidir. Siirden romana, 6ykiiden elestiriye, tiyatrodan mektuba
uzanan c¢ok renkli bir tiir yelpazesindeki ¢ok sayida metin, onun 6zel ve edebl yasamini
doldurur. Bu tiirler arasinda siirin kronolojik olarak 6nceligi vardir. Sabahattin Ali’nin edebiyat
sahnesindeki ilk tirtinleri siir tiirlindedir. 1924 yilinda Balikesir Muallim Mektebinin 6grenci
gazetesindeki siirlerin ardindan yine ayni sehirde Orhan Saik (Gokyay) Beyin Caglayan
dergisinde 1925-1926 yillarinda yayimlanan siirleri (Korkmaz, 1997: 24-26), onun bu tiirdeki
ilk ciddi iirtinleridir.

Sabahattin Ali’nin bir sair olarak siirle iliskisi on yil siirer. 1935°ten sonra siirden tiimiiyle
uzaklasan Ali, yaz1 etkinliginin odagina bagka tiirleri konumlandirir. Bununla birlikte, onun
edebiyat yasaminin ilk kesitini olusturan on yillik sairlik siireci, edebiyatimiza Daglar ve
Riizgdr (1934, 1943) adiyla 6nemli ve degerli bir siir kiilliyatin1 kazandirmistir.

Sabahattin Ali’nin siir kiilliyatinda siire iliskin goriislerin pay1 ¢ok ciliz bir oylum tutar. O,
bu konuyla dogrudan ilintili bir makale dahi yazmamistir. Ancak, kendisiyle yapilan
gorliismelerde, poetik diisiincelerinin yansimasi sayilabilecek kimi sozlere, dolayli ifadelere
rastlanabilmektedir. Sabahattin Ali’nin siir lizerine diislincelerini, goriislerini -bu dolayli

satirlara dayanarak- birkac baslik altinda degerlendirebiliriz.

Siirin i¢c meseleleri

Sabahattin Ali’nin, dogrudan dogruya poetika kapsamina girebilecek goriisleri ¢ok azdir. Bu
seyrek goriislerinden kimileri ilk kez 1940 yilinda verdigi bir miilakatta goriilmektedir. Bunlar
da bir soru-yanit formu i¢inde tutarli kabul edilebilecek sekilde kisa yanitlar igerisinde viicut
bulur.

O, anilan goriismede, -poetik iclemi alabildigine genis olan- “siir nedir?” seklindeki bir
soruyu, “siir bence muayyen bir ifade tarzidir. Heyecanlarin ifadesidir. Tarif edilebilecegini
zannetmiyorum.” (Adksam, 1940: 54) sozleriyle yanitlar. Aynmi yerde, yeni siirlerin, vezin ve

kafiye gibi konvansiyonel nazim gereglerinden 4zade olusuna dair yoneltilen bir baska soruya,
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kafiyenin, 6zellikle de veznin artik ¢agdist kalmis oldugunu, “kafiye {izerinde 1srar edilmesinin
sebebini anlayamiyorum. Diinya edebiyatinda yer tutmus biiyiik siirlerden ¢ogunda kafiye
yoktur. Ne Homer’de, ne Dante’nin Ilahi Komedi’sinde kafiyeye rastlanir. Schiller’in biitiin
manzum piyesleri kafiyesizdir. Faust’un yaridan ¢ogunda kafiye yoktur. Bunlar da siir i¢in
kafiyenin zarureti olmadigimi gosterir.” (dksam, 1940: 54) sozleriyle Bati edebiyatindan
ornekler vererek agiklama yoluna gider. Vezin meselesinde de benzer bir bakis agis1 vardir
Sabahattin Ali’nin. Veznin de gereksizligini, “vezne gelince, zikre bile hacet géremiyorum.
Eski ve bilhassa yeni sairlerden ekserisi, biitiin diinyada ve bu arada bizde bir¢ok sairler
vezinsiz siirleriyle sairliklerini kabul ettirmislerdir.” (Aksam, 1940: 54) diyerek ifade eder.
Farkli zamanlarda, siir kamuoyunda ¢okga tartisilmis olan siir-anlam/mantik™ iliskisine dair
soruyu da “bilakaydu sart her siirde kendine gore bir mantik ve mana vardir. Miicerret sekilde
bir siiri yazmak istemis olmak daha dimagin mantikli ve manali olan bir faaliyetinin neticesidir.
Yeni siirlerde de mantik ve mana vardir. Yalniz siir harice aksettirdigimiz bir ifade olduguna
gore, eger sair bunlarin kendi i¢indeki tahasstisler oldugunu sdylerse, iki ti¢ kelime iginde, nadir
mantiksizliklardan birini yapmis olur. Sair hi¢ olmazsa iki kisinin anlayabilecegi cinsten bir
hisse terctiman olmalidir ki sosyal bir is yapmis olsun!” (4ksam, 1940: 54) diyerek meseleyi
sairin ve eserinin sosyal yarar islevini gdzetmesi gerekliligine vurgu yapan bir agidan irdeler.
Ki, bu islev, Sabahattin Ali’nin, poetik denilebilecek goriislerini ortaya koyarken kullandigi
temel arglimandir ayn1 zamanda.

Sabahattin Ali, ayn1 miilakatta -Abidin Dino’nun “siir bir ifrazattir [salgidir] s6ziine atif
yapilarak- yoneltilen soruya verdigi yanitta “ifrazat, insan cihazlarinin [organlarinin] herhangi
birinden miifrez olan seye denilebilecegine gore, siir de aklin bir ifraz1 [salgisi] olabilir.”

(Aksam, 1940: 54) ifadesiyle donemin sairlerince alaya alinmis olan- s6zii tutarli bulur.

Sanatin/siirin islevi:

Siirin/edebiyatin, genelde de sanatin toplumsal islevi de Sabahattin Ali’nin tizerinde durdugu
meselelerden biridir. En kapsamli ifadeyle sanat, sanat¢inin diisiincelerini ve duygularini halka
aktarip yaymas1 demektir. Bu da sanati bireysel bir etkinlik alan1 olmaktan ¢ok bir “i¢timai fiil”
(YYazar, 1938: 48) kilar. S6z konusu toplumsal etkinlik, insanligin biiyiik meselelerini “insanliga
ileri ve yukar1 dogru birer adim daha attiracak eserler halinde” iletmekten olusur. Sabahattin
Ali bu etkinligi bir propaganda olarak niteler (Varlik, 1936: 35). Sanatin bu islevi “insanlari
daha iyiye, daha dogruya, daha giizele yiikseltmek, insanlarda bu yiikselme arzusunu
uyandirmak” (Varlik, 1936: 35) seklinde politik bir ciimleyle agimlar. Bunun nasil yapilacagi

noktasinda da sanat¢inin bireycilikten “miimkiin oldugu kadar hayata, muhite donmek,



mubhitten bir¢ok seyler almak ve muhite bir¢cok seyler vererek yazmak” durumunda olmasi
gerektigi goriigiindedir. Sabahattin Ali’nin “mubhit” soziiyle kastettigi aslinda “genis halk
kitleleridir” (Korkmaz, 1997: 56) ve halkin giinliik yasantisi ve degerler manzumesi, onun
poetik durusunda 6nemli bir 6l¢iittiir. Ona gore sanat, elit sanat¢ilarin -ki Sabahattin Ali’nin
nezdinde bunlar “yiiksek ruhlu bay tideba”dir (36)- goniil eglencesi olamayacak kadar ciddi bir
etkinlik alanidir. S6z konusu ciddiyet, hayati anlatan, halkin yararina calisan iglevsel
olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla o, “faydaci” bir sanattan yanadir. Bu da biiyiik
Olctide realist olmakla miimkiindiir.

Sabahattin Ali, Umran Nazif’in kendisiyle yaptig1 sdyleside siire sosyal islev ylikleme
tutumunu siirdiiriir. Ona gore siirde eski yeni meselesi olmaz; iyi siir her zaman yasar ve insana
bir sey ekler. Bu, kimi zaman “tez” olur; kimi zaman da igsel bir “heyecan” (Varlik, 1938: 43)
olur. Dolayisiyla, iyi siir propagandist bir tavirla kitleleri hareketlendirebilecegi gibi insanlari
dinginlestirebilir de. Sabahattin Ali’nin bu belirlemesi dikkat ¢ekicidir; ¢iinkii o iyi siiri mutlak
ajitasyon gereci olarak gormedigini de vurgulamis olur. Bir baska deyisle “iyi siir”, her
haliikarda maddeci/sosyalist bir igleme dayanmak zorunda degildir. Bununla birlikte, onun
sanatta daha ¢ok bulunmasini gerekli gordigii oge “tez”dir (Varlik, 1938: 43). Goriismede
ortaya koydugu diisiincelerin vardigi son nokta, sanatin/siirin ideolojik bir biling asilama
islevidir. Nitekim, onun bu goriismeden yaklasik bir buguk y1l 6nce bir ankete verdigi yanitta
en sevdigi “ve tekrar tekrar okudugu” bes kitap arasinda Nazim Hikmet’in Taranta Babu’ya
Mektuplar’m tek yerli eser olarak gosterdigi (Yiicel, 1936: 38) ve yine bir baska ankette
Mehmet Akif’i 6zellikle ideolojik agidan olumsuz ifadelerle degerlendirdigi (Yeni Adam, 1937:
40) dikkate alindiginda, genel olarak poetik baglamdaki ideolojik tutumu daha da netlesmis
olmaktadir. Sabahattin Ali’nin Garip sairlerine yaklasimi da boylesi bir tutumu
barindirmaktadir. Aslinda, hi¢ de muhafazakar olmayan Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay
Rifat ti¢liisii, onun goziinde ideolojisiz ya da dénemin sol jargonundaki genel kaninin ifadesiyle
resmi ideolojinin s6zciisii olarak siir yazdiklari i¢in makbul olamamaistir, denilebilir. Onlarin ilk
profesyonel siirlerini yayimlayan Varlik dergisinin sahibi Yasar Nabi Nayir’a yazdigi bir
mektupta Garip siirini “halktan uzak, anlasilmaz, lizumsuz bir sagmalik” (Korkmaz, 1997: 57)
olarak nitelendirmesi, biiyiik dlgiide “toplumsal islev” 6l¢iitli 1s181inda digiiniilmelidir.

Sabahattin Ali’nin ifade ettigi bir bagka goriis ise siiri yine okuru etkileme islevi bakimindan
ele almakla birlikte salt siirsellik dl¢titlerinin kullanilmis olmasiyla farkli bir yerde durmaktadir.
Buna gore “siir insanda yarattig1 lirik heyecaninin derecesi kadar uzun 6miirlii olur, fakat epik
eserin hayat1 yarattig1 insanlarin hakiki bilgisine, canliigma” (Varlik, 1938: 43) baghdir.

Ayrica, bu ifadeler Sabahattin Ali’nin 6zellikle “lirizm” kavramina bakist hususunda fikir



vermesi bakimindan da kayda deger. Genellikle, coskulu, duygusal, ilhamla dolu bir tarzi
niteleyen “lirik” s6zii, Sabahattin Ali’nin sdyleminde -kavramin az bilinen; ama dogru tanimina
uygun bir kullanimla, “duygusal 6zdeslesim” yoniiyle yerini alir. Bu baglamda siir, okuyucuda
yarattig1 i¢sel paydaslik algisinin yogunlugu nispetinde lirik bir hal kazanabilir. Sabahattin
Ali’nin “lirik heyecan” ibaresi, iste, az bilinen bu noktaya' temas etmektedir.

Sabahattin Ali, Ikinci Diinya Savasinin sonlarina dogru, sanatin/ edebiyatin toplumsal yarar
islevine bir kez daha deginir. Ant dergisinin miildkatindaki “halk¢1 sanat, halk edebiyati
gelenegini devam ettirmek demek midir? Halk¢i sanattan ne anliyorsunuz?” sorusuna verdigi
yanitta “hayir. Sahiden halk¢1 sanat halk kitlelerinin meselelerini en tesirli, en kuvvetli ifade
sekilleriyle verebilen sanattir. Bu da ancak bugiiniin zevklerine uygun ve genis ifade imkanlari
veren sanat formlar1 ile miimkiin olur.” (Ant, 1945: 59) diyen Sabahattin Ali, degisen kosullara
gore sanatin da kendi yeni formlarin1 bulmasi, yollarin1 agmasi gerektigini diisiinmektedir.
Nitekim yaklasik bir bucuk y1l sonra Aziz Nesin’le birlikte ¢cikarmaya baslayacagi Marko Pasa
gazetesi, onun muhalif konumunu iyice belirginlestirmesinin yaninda, diisiincelerini topluma
aktarmada buldugu yeni bir yol, etkili bir form olacaktir. Ne var ki bu yeni yol, ayn1 zamanda
onun yasamina mal olacak bir menzile yonelir.

Bu baglik altindaki goriisleri toparlayip kapsamasi bakimindan onun, Mehmet Behcet

S~ C6

Yazar’in kitabina yazdig1 “sanat biitiin teferriiatiyla hayati ihtiva etmeli, insanda yasamak, insan
gibi yasamak, daha iyiye, daha yiliksege, daha temize dogru kosarak yasamak arzusunu, hatta
ihtiyacini uyandirmalidir. Hulasa sanat gaye degil, vasitadir. Gaye hayattir.” (Yazar, 1938: 49)
ifadeleri oldukga dikkat cekicidir. Sanatin/siirin anilan islevinin tersi olan bireyci edebiyat/siir
ise -“biitiin bir beseriyeti ve bir kainati i¢ine alacagi yerde kendi ciliz ve &ma benligine saplanan
bir edebiyatin, bence, psikopatoloji etiitlerine mevzu olmaktan bagka bir meziyeti yoktur.” (Ant,
1945: 59) sozlerinden de anlagilabilecegi gibi, Sabahattin Ali’nin gdzlinde bir hastalik

belirtisinden baska bir sey degildir.

Divan ve Halk siirleri

Kendisi de bizzat Divan siiri tarzinda eser (“Terkib-i Bend”) yazan Sabahattin Ali, Bu alanin
nazim ve teknik bilgilerine dair vukuf sahibidir. Sabahattin Ali’nin ¢ok dar kapsamli poetik
goriisleri arasinda klasik Tiirk siirine iligkin olanlar da bulunmaktadir. Bu baglamda Divan siiri,
kendi doneminin Uriiniidiir. Toplumdan uzak oldugu i¢in, donemin kosullar1 ve 6zellikleri sona
erdiginde onunla birlikte bitmistir. Degisen toplumsal yapiya, 6zellikle yirminci ylizyilin
toplumuna hitap edemeyen Divan siiri, ancak edebiyat arastirmalari, akademik ¢aligsmalar i¢in

bir nesne konumunda kalacaktir. Bununla birlikte, s6z konusu calismalar sayesinde Divan



siirinin zevk anlayis1 bugiiniin insanina ulasabilme sansina sahip olabilecektir (32). Yine de
kendisi modern bir sair olarak Fuzuli ve Seyh Galip’i “hala okuyup sev’ecek (31) kadar -
siirlerinde teknik ya da imgesel boyutta kullanmasa da- degerli bulmaktadir. Sabahattin Ali,
kendisi iizerinde bir etki halesi uyandirmamissa da Divan siiri ile “yeni sairlerimiz” arasinda
bir bag kurmaktan da geri kalmaz. O, “bugiinkii nesil iizerinde eski edebiyat ruhunun etkisi
baki” (32) oldugu kanisindadir. S6z konusu aylanin boyutlarini, yeni kusagin topluma bakisina,
onunla olan iligkisine dayandirir. Aslinda bu bir iliski degil; iligkisizliktir. Nitekim yeni sairler
de Divan sairleri gibi segkin bir kesime seslenmektedir. Dolayisiyla, toplumcu bir duyarliga
sahip olan Sabahattin Ali, akrani olan ¢ok sayida sairin kendisini halkin iistiinde gordigiinii,
onlarin da -yine Divan sairleri gibi- biiyiik ve toplumu ilgilendiren meseleleri degil; “kendi his
ve fikir mozaiklerini” (31) islemekle yetinmektedir. Sairin bu goriisleri, yirminci ylizyil siirinin
bireyci degil; toplumcu bir isleve sahip olmasi, s6z konusu misyonu basatlagtirmasi gerektigini
imler.

Halk siiri/ edebiyati da Sabahattin Ali’nin elestirilerinden payini alir. Ona goére “halk
edebiyatinin geri taraflart ¢oktur” ve halk edebiyati {irlinlerinin ¢ogu “din ve tasavvuf
karanliginin, derebeylik zihniyetinin tesirleri ile” (36) doludur. Bununla birlikte halk siiri, halka
ulasabilmenin yollarin1 gdsterebilecegi icin Divan siirinden daha yararlidir.

Sabahattin Ali’nin ge¢mis edebiyat donemlerine ve ¢igirlarina bakisi bazan avangard bir nitelik
kazanir. “Eski”ye bakis1 genellikle olumsuz olan edibin, gerek Divan ve Halk gibi eski, gerekse
19. ylizy1l gibi yeni edebiyat anlayislar1 kapsaminda {iretilen eserlerin “(...) birinin veya birkag
tanesinin dogrudan dogruya bir edebiyata analik etmesi sdyle dursun, (...) bir sanatkara kaba
hayal olarak hizmet etmesi bile imkansizdir” (48) ifadeleri, ge¢misi reddeden, onu silip atan

keskin bir tutumu yansitir.

Giincel edebiyat/ siir

Sabahattin Ali, bir ankette sorulan “gen¢ neslin en kuvvetli sair ve yazarlar1?” nin (Yiicel,
1935: 33) kimler oldugu seklindeki soruya verdigi “edebiyatimizin katili olan ananelerle
doviisen birkag geng var gibi,” yanitinda ¢cagdas edebiyatin/siirin devrimei ve avangart olmasi
gerektigini savunur.
Bununla birlikte, Sabahattin Ali kendi doneminin siiri ve edebiyat1 hakkinda olumsuzlayici bir
tutum igindedir. Ona gore birka¢ gencin disinda yeni edipler “giiriil giiriil akan hayat nehrinin
yaninda vizildayan ve bu suya alakalar1 ancak onu kirletmek seklinde goriilebilen sinekler”den
(32) baska bir sey degildir. Giincel edebiyat hakkindaki diisiinceleri, “siir olsun, nesir olsun,

yazanin, kafasinin dar ve ukala hududunu asabilip halka yiikselen ve sekil, ruh, fikir itibariyla



bir kuvvet ve basarma gosteren ve etrafinda bir fikir grubu toplayabilecek™ (Yiice/, 1935: 33)
hi¢bir edibin bulunmadigini ileri siirecek kadar olumsuzdur.

Tiirk edebiyatinin otuzlu y1llarma damga vuran “Inkilap edebiyat1” ¢1gir1, Sabahattin Ali’nin
poetik baglama alinabilecek bir anket yanitina (Yeni Adam, 1939: 50) konu olmustur. Dénemin
ediplerinin biiyiik bir ¢gogunluk halinde ve goniilliiliikle katildiklar1 bu ¢igira Sabahattin Ali’nin
mesafeli durdugu bilinen bir husustur. Hatta bir dost meclisinde okudugu bir manzumede kimi
devlet ricalinin adin1 alayla anmasi, 1932’de “Gazi’yi ima ve telmihen tahkir” gerekcesiyle
hapse girmesine de yol almistir. On ay sonra hapisten ¢ikan sair, bu kez de memuriyete
donebilmek olmak i¢in ugrasir. Bunun iizerine “Benim Askim” adli bir manzume kaleme alan
sair, Atatlirk’e ve devrimlere baglililigini bir 6l¢iide kanitlayarak i¢inde bulundugu zor siirecten
kurtulur (Korkmaz, 1997: 34-39). Dolayisiyla, devrimler siirecine karsi tutumuna dair olusan
algi, onun “mesafeli”ligin de 6tesine gegerek “muhalif’ oldugu seklindedir. Iste, devrimler
karsisinda bdyle bir konumda olan Sabahattin Ali’nin, anketteki “Tiirk inkilabinin edebiyattan
istedigi vazifeler ne olabilir?” sorusuna verdigi “Beseriyetin bir parcasi olan 18 milyon insanin
ruhu, karakteri, dertleri, zevkleri, hulasa maddi ve manevi biitiin varligiyla mesgul olan ve bu
varlig1 evvela bilene ve bilmeyene 6gretmek, sonra da daha yukari seviyelere yiikseltmek i¢in
ugrasan bir edebiyat yaratmak... Dalkavukluk, meddahlik, riyakarlik yapmayan, her satirinda
basit ve daha agagi bir ruhun izleri okunmayan, halk i¢in yazilmig goriindiigii halde hakikatte
yiiksek makamlarin tevecciih ve takdirlerine hitap etmekte bulunmayan, hulasa her tiirli
hokkabazliktan uzak olarak yiiksek bir sanat seviyesi ve kuvvetli sosyal gayeler pesinde
manzum ve mensur eserler...” (51) seklindeki yanit, onun s6z konusu konumuyla tutarli; ancak
yine onun bu siiregteki kisisel deneyimleriyle ¢elisen bir iglemdedir.

Sabahattin Ali’nin siire harcadigi mesai ve yiikledigi 6nem, ¢ok biiyiik 6l¢iide “siir yazma”
boyutunda kalmistir. Dolayisiyla, siir {izerine diisiinme, liretilmis diisiinceleri yazma ve
bdylelikle yayma boyutu, onun siir evreni i¢inde yer almamistir, denilebilir. S6z gelimi, pek
cok sair i¢cin mektup, ¢ok verimli bir poetik zemin olabilmisken Sabahattin Ali’nin kaleminde
kendine bagka konular bulur. O, yasam1 boyunca aile ve arkadas c¢evresi kapsaminda kaleme
aldig1 ¢cok sayida mektupta siir(in)e ve sairlig(in)e hemen hi¢ deginmemistir. Kamuya agik olan
diger metinlerinde de poetik bir niyet ve ifade yoktur. Buna siir de dahildir. Diinyada ve
tilkemizde pek ¢ok sair, siirini poetik goriislerine diizlem olarak agmisken Sabahattin Ali, -
“Terkib-i Bend’indeki iki “fahriye” par¢asindaki miibalagali, dolayisiyla poetik bilgi icermeyen
birka¢ degini disinda- siirini de boylesi bir tutumdan uzak tutar. Dolayisiyla, onun bir sair olarak
diinyaya, hayata, topluma, esyaya bakisina dair pek ¢cok ipucu barindiran zengin siir iceriginde'

siir sanatina bakisin1 yakalamak olanaksizdir. Boylesi bir yoksunluk, Sabahattin Ali’nin siir



iizerine soyledigi/belirttigi az sayidaki goriigsle bir “Sabahattin Ali poetikas1” ¢ikamamasina
neden olur. Dolayisiyla, onun bu baglamdaki sinirh ve daginik diistincelerinden kisisel bir siir

teorisi boy vermemistir.
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Oznel nitelikli kuramsal alt yap1 biitiinii” anlaminda kullanilmigtir. Poetika hakkinda daha genis bilgi i¢in 6rnegin
bakimz: Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece Yayinlar1, Ankara, 2004; Aladattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikast,
Hece Yaymlari, Ankara, 2005; Hakan Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik
Onsozler", Hece-Tiirk Siiri Ozel Sayisi, S.53/54/55, Mayis/Haziran/Temmuz 2001, 5.331-341.
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