“KOLAJ” VE ROMANDAKI YERI
Hakan Sazyek

“Siir, roman gibi plastik olmayan sanatta, imzali bir alfabeden sokakta yerden alinan
bir mektuba kadar, kolajlarin var oldugunu kabul ettigimiz andan baslayarak yazgisal
olarak kolaj ve alintiy1 birbirine karigtirmaya, baskasinin yazdigi seyi ya da reklam,
duvar yazisi, gazete makalesi vb. giinliik yasamdan alinan her metni kendi yazdigimiz
seye aktarma isini kolaj olarak adlandirmaya bagladik.” Aragon,1936
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Kolaj, son otuz yillik siiregte -miizik araciligiyla- dilimize giren “aranjman”, “potburi” gibi
batili Onciillerinin yerini alarak giincellesen bir bagka yabanci sézciik. Genellikle iletisim
sOyleminde siklasan yanlig anlamli kullanimiyla (1) yayginlasma yolunda ilerleyen kolaj
sozctigii aslinda bir sanat terimidir. Asagidaki satirlarda agimlanacak oldugu tizere, resim
sanatinin 20. ylizyildaki 6nemli girisimlerinden ve dolayisiyla donlim noktalarindan birini
olusturan bir teknigin adidir. Edebiyattaki yenilik¢i girisimlere kosut olarak dykiilemeli anlati
tirlerine de gegen kolaj, kokenindeki belirginlige karsin bu yazi sanatinda biraz daha
karmasik bir kapsama ulas(tiril)mignr. Ozellikle ‘metinlerarasilik’ ydnteminin netlesmesinden
sonra, onunla ilintilendirilmeye baslanan kolaj {izerindeki dogrudan ya da dolayh
degerlendirmelerdeki terminolojik belirsizlik halen siirmektedir.

Kapsam, koken ve tarihge

20. ylizyilin baglarinda olusan kiibizm akiminin resim sanatina 6nemli bir katkisi olan kolaj,
ayni zamanda avangardist sanat anlayisinin en énemli 6geleri arasinda yer alir. Dolayisiyla,
modernist sanat tutumunun, yansitmaci anlayisa karst c¢ikisini somutlastirmada tiirettigi
onemli sanat araglarindan biri olmustur. Nesnel gercekligi temsil etmeyi baslica amaci sayan
yansitmaci tarzda sanat eseri, sanat¢inin benimsedigi ekoliin ilkeleri 1s181nda ¢esitlenmekle
birlikte, genel olarak bes duyuyla algilanabilen gergekligi islemeye dayali bir bigcim-igerik
biitiinliigiine 6nem vermistir. Malzemesi ne olursa olsun, izleyicide/ okuyucuda gergeklik
duygusu olusturmaya ya da tiistlendigi gerceklik temsilini onunla paylagmaya yonelmistir.

Plastik sanatlar igerisinde yer alan resim, bu kolun diger iki {iyesi mimarinin ve heykelin
(r6lyef harig) koruyageldigi en, boy ve derinlik boyutlarindan sonuncusuna sahip olmayisinin
yol a¢tig1 gergekligini yitirme kaygisini ‘perspektif sayesinde -kurmaca olmayisinin sinirlari
icinde kalsa da- yeniden kazanmistir. Dolayisiyla yansitmaci anlayis, sanat eserinin
barindirdig1 igerigin, dis gergekligin aynist oldugu hususunda izleyicisini ikna/ tatmin
edebilmede ¢ok dnemli bir “engel”ini dahi asma yolunda ¢aba harcamistir.

Nesnel gercekligin bir benzerini insa edebilme kaygisit -bu gercekligin nasil al- gilandig
noktasindaki farkliliklarma ragmen, algilanan nesnenin neligi noktasinda birlesen- ¢esitli
ekollerin geneline hakim olmustur. (Bu durumun, resimdekine benzer yenilik¢i ¢ikislarin
basladig1 20. yiizyili da kapsayan bir yayginlikta roman sanati i¢in de gegerli oldugunu
belirtmek gerekir.) Eserin kurmaca biitiinliigiiniin alabildigine bagdasik olmasina dayanan
yansitmaci sanat anlayisinda bu biitiinciilliigii zedeleyecek hicbir “yabanct” igerik ve bigim
ogesine yer verilmez; zira en kiigiik bir 6ge eserin giizelligini zedeleyecektir. Dolayisiyla her
bir parca arasindaki organik bag ve uyum, eserin biitlinliiglinii olusturmada vazgecilmez
hususlardir. Bu anlayis 20. yiizyill baglarina kadar adeta segeneksiz olarak egemenligini
korumustur.



1908°de ilk ornekleri verilmeye baglanan kiibizm, iste bu yaygin anlayisa alternatif bir iist
gerceklik temsilciligi roliinii yiiklenir. Gergekligin sadece goriinen yasantidan ibaret
olmadigni, sanat olgusunu sorgulamaksizin savunan kiibist resim, goriillmeyen yasantiy1, yani
insanin i¢ diinyasini, hayallerini de goriilebilir kilmaya, dolayisiyla bunlari resmetmeye
baglamistir. Tuvalin yiizeyinde dis ve i¢ gercekligi birlikte verme niyeti, avangard resmin,
‘fotomontaj’l1 6rnekleri de dahil olmak iizere, malzeme/ bigim agisindan bir ayrismaya yol
acmamakla birlikte icerigin bagdasikligini bozarak; birbiriyle organik bagi yokmus gibi
goriinen figiir ve nesnelerin, kendilerine aitligini koruyan -modernist romanda olaylar/metin
halkalar1 arasindaki nedensellik baginin gevsemesini ya da silinmesini andiran- bir dagimiklik
icinde, birliktelikten uzak, c¢oklu bir goriintii sergilemesine varmistir. 1912 Eyliiliinde
verilmeye baslanan bu tiir 6rnekler kiibizmin ‘analitik’ yanini ortaya koyar. Dolayisiyla,
ilintisiz nesnelerin, desenlerin bir y1gin halinde kurduklari bilingli ayrisikliga dayali heterojen
goriintii ‘analitik’ kiibizmi olusturur. Biitiinciil bir yapt kurmak degil; icerigin, kurmaca
alemin Ogeleri araciligiyla biitiinciilliigii bozmak, yapiy1 daginiklastirmak amaglanir bu kolda.
Apollinaire, Braque ve Picasso gibi kiibist ressamlar, sanat eserinin yiizyillar boyunca
titizlikle korunan biitiinciilliiglinii bozmak igin ikinci ve ciiretkar bir deneye daha girigsmisler,
resim sanatinin malzemeleriyle ‘tiirdes olmayan’ ¢ok farkli kullanim alanlarina ait hazir
nesneleri, cisimleri tuval tizerine yapistirip konumlandirmislardir. Kiibizmin ‘sentetik” kolunu
olusturan bu tiir uygulamalar ‘kolaj’ tekniginden baska bir sey degildir. Sicim, deri, kil, tahta,
musamba, hasir gibi malzemelerden yapilmis kullanim geregleri, ayna (kiriklar), bilet, duvar
kagidi, etiket, gazete, iskambil, konserve kapagi, pipo, pul, sepet, sigara paketi gibi hazir
nesneler, kendi yapilarini, kimliklerini korumak ve temsil etmek suretiyle yer bulduklari
tuvalin iizerinde aykiri bir formun olusmasina ara¢ olmanin yaninda, sanat eserinin, dis
gercekligi temsil etmek yerine artik kendi kurmaca gergekligini kurma, vurgulama ve iletme
tutumuna da 6nemli katkilar yapmiglardir. Yansitmaci sanat anlayiginin 6zenle saklamaya
calistign yapinti olma durumu kolaj teknigi ile -tam tersine- vurgulanarak pekistirilir. Bu
tutumun bir yonii eserin ait oldugu camiaya, sanat gelenegine bir tepkiyi kapsarken 6teki yonii
de izleyiciye doniiktiir. Bu baglamda 6nemli olan husus, izleyiciyi bu karsitlik, bu gelenekten
kopus karsisinda kigkirtmak, onu estetik bir sarsinnya ugratmaktir. Bu yoniiyle, kolaja dayal
bir eser, sanatin igerigine doniik bir deformasyondan ¢ok bi¢im boyutunda izleyiciye adeta bir
sok yasatmay1 Onceler. Zira kolaj, algida bir kirilma yaratarak resmin biitiinctil algilanmasinin
onilinli keser ve onun izleyici tarafindan algilanisindaki stireklilige/ kesintisizlige son verir.
Kolaj, kiibistlerin ardindan dadaizm ve gergekiistiiciiliik akimlarinda da genisce yer almis, 20.
yiizyilin modern resim sanatinin avangard eserlerinde gegirdigi kimi degisikliklerle varligini
korumustur (2).

Romanda bir bi¢im 6gesi olarak kolaj

Kolaj, roman sanatinda, resimdeki niteliklerinden 6nemli farkliliklarla kullanilmistir. Bunda
biiyiik 6l¢iide edebi nesnenin -eserin-, genellikle bir kitap halinde sekillenmesinin yarattigi ve
edebiyati, diger giizel sanat dallarinin sahip oldugu, igerigi bicime tasiyabilme imkanina
oranla bir Ol¢liide kisitlayan yapisal zorunlulugun payr vardir. Dolayisiyla diger sanat
dallarinda nesnesel boyutluluga sahip olusun sagladigi -ve gerek sanat¢i gerekse izleyici
baglamindaki- gorsel ve somut yorumsallik, edebiyatta eserin kurmaca diinyasinin
devingenligini saglayan ekspresif yapi biinyesinde gergeklesebilir. Plastik sanatlara ait
eserlerin bizzat nesnelerinde olusan sanatsalligi, edebiyat eseri ancak igerigi ve bu icerigin
kapsaminda kalan bi¢imi araciligiyla saglayabilir. Bu yapisal mahkiimiyet sonunda 6nem
kazanan, icerikte estetize olus (Ferit Edgii’niin O’su, Latife Tekin’in Buzdan Kiliglar’1 gibi
kimi oykiilemeli kurmaca eserlerde denenen bigimci u¢ uygulamalar bir yana birakilirsa)



durumu, kolajin da bu sinirlilik i¢inde yer almasina, dolayisiyla edebiyatin 6ziine, ruhuna
uygun bir doniisiim gegirmesine zemin hazirlamustir.

Romanda kolaj, yaygin olarak malzeme bakimindan [harfler, sdzciikler, grameri tiirdes; bu
malzemelerin yarattigi formlar [sozliik, ansiklopedi, makale, ¢alisma notlari/ miisvedde,
dipnot], bu formlarin ait oldugu kurmaca ve kurmaca olmayan edebi tiirler [tiyatro, siir,
destan ve mektup, giince], buna bagli olarak yararlanilan sdylem tarzlar1 [estetik, iletisim,
bilim] ve nihayetinde yonelinen izleyici kitle [6grenci, gazete/ makale okuyucusu, haber
alicis1] gibi temel Ol¢iitler bakimindansa tiirdes olmayan, ¢ok farkli alanlara/hedeflere hitap
eden, bu baglamlar igerisinde islevsellik kazanmis “metin”lerin bir ana metin fonu {izerine
serpistirilerek yapistirilmasi tarzinda uygulanmistir. Nadiren, malzeme bakimindan tlirdes
olmayan “parga”larla olusturulan kolaj uygulamalarinin da bulundugunu bu arada belirtelim.
Sozgelimi, Hilmi Yavuz’un Fehmi K. nin Acayip Seriivenleri’ndeki (1990) solfej kagidi ile
Ihsan Oktay Anar’m Kitabii/- Hiyel’indeki (1999), kimi mekanik aygitlarn diizenegine ait
sematik cizimler, malzemece tiirdeslik dis1 6zellikleriyle dikkat ¢ekici birer kolaj 6rnegidir.
Bu eserler ayni zamanda, kdkeni resim sanati olan kolaj tekniginin, s6z konusu orijini
dogrultusunda kullaniliginin sinirliligr iginde kalan 6rnekleridir (3).

Yansitmaci roman tarzi baglaminda montaj-kolaj farklihg:

Kolaj, roman terminolojisinde zaman zaman bir alint1 tarzi olan montaj kastedilerek ve onun
adiyla kullanilmakta (4), zaman zaman da iki teknik arasindaki derin ayrimi fark etmeyen bir
gegistirmeyle degerlendirilmektedir (5). Montaj, genellikle yazarin kendi kiiltiirel birikimini,
anlamsal bir katki kaynagi niteliginde devreye sokarak eserde kiiltiirel, diisiinsel baglamda
cok katmanlilik yaratmak, islenen, irdelenen sorunsalla ilgili bir pekistirme yapmak niyetiyle
uygulanan bir tekniktir. Montaj, form itibariyla dogrudan alint1 halinde gerceklestirilir. Bagka
bir metne ait olup alint1 olduklart “ ” imleri arasina alinarak belirginlestirilen parcalar eserde
bir biitiinliik saglar. Monte edilen parcalar metni anlamsal boyutta destekler, igerigi besleyip
zenginlestirir. Bu yoniiyle montaj, kurmaca metnin kurgusuna, dolayisiyla yapisina dogrudan
bir etkide bulunmaz.

Kolaj ise metin parcalarinin, romanin kurgu sisteminde ayrisiklik/daginiklik olusturma gibi
yapisal bir islev tasima amacini tasir; ancak kolajin dogasinda tiirdes olmamaktan
kaynaklanan bir aykirilik bulunmasi, onun romandaki uygulanisini da avangard bir temele
yerlestirir. Bir bagka deyisle, romanin, tarihsel gelisimi igerisinde genellikle dis gercekligi
yansitma egilimini tasiyor olmasi, bu tiire ait eserlerde olay orgiisiiniin kurgulanisinda neden-
sonug iligkisine dayali bagdasik/biitinciil bir metin yapisii temel edinmesine zemin
hazirlamistir. Dolayisiyla, kolaylikla algilanabilir bir zaman ve mekéan zemininde bir figiiratif
kadronun aksiyonel ve psikolojik yasantist anlatilir. Bu tarz romanlarda, kolaj
uygulamalarinin tiirdes olmayan metin parcalari halinde bu alisilmis diizenegin igine
serpistirilmesi, yadirgiyla karsilanabilen yeni bir olay orgiisii ve kurgu tarzini beraberinde
getirir. Figlirlerin goriilen ve goriilmeyen yasantilarini veren/ anlatan pasajlarin sozliik,
ansiklopedi, makale, haber, siir, mektup, giince gibi tiirdes olmayan form, tiir ve sdylem
ornekleriyle birbirinden ayristirilmasi, pargalanmasi, roman sanatinin kaniksanmis oykiileme
anlayisindan alabildigine ayrilan, kopan bir roman yapisini ortaya ¢ikarir. Bu yoniiyle kolaj,
romanda avangard bir anlayigin temel 6gelerindendir.

Kolaja, metinlerarasilik-iistkurmaca farki isiginda bakis

Kolaj, ‘metinlerarasilik’ (intertextuality) kapsaminda ele alinmaktadir. Buna gore kolaj bir
almt1 cesididir ciinkii. Dolayisiyla edebiyat sanatinin gerekleri ve Ongoriileriyle yazilmis



metinlerdeki her tiirli alintt ve gdnderme metinlerarasiligm kapsamindadir. Bu yaklasim,
kaynagini Rus roman teorisyeni Mikhail Bakhtin’in ‘diyalogsallik’ ya da ‘sdylesimcilik’
gortiginden almaktadir. Bakhtin’in teorisi, romanin anlatict ve figiiratif kadro {yeleri
arasindaki serbest iliskiye dayanir. Figiirlerin mensup olduklar1 sosyal kesimlere aitliklerini
sOylem boyutunda temsil ediglerini bulusturma anlayisindan hareketle kurulan bu iligskide
yazar, anlatict ve figiirler hep temsil ettikleri kesimlerin sdylemleriyle konusur, yazar ve
davranirlar. Dolayisiyla roman, birbirinden farkli, hatta birbirine karsit toplumsal degerler ve
davranis bigimleri, bakis agilar1 ve sdylemler aracilifiyla ‘orkestrala(n)mak’ suretiyle tislupca
“cok bigimli, soz ve ses bakimindan da c¢esitlilik sergileyen” (6) bir karigim diizeyine ulasir.
Bakhtin’e gére romani, onciilleri olan biitiin anlati formlarindan ayiran temel 6zelligi, bu ‘cok
dillilik’tir. Ne var ki, Bakhtin’in ‘sdylemlerarasilik’ da diyebilecegimiz goriisiiniin temelini
olusturan ayrisik soylem ogeleri, kendi aralarinda bir “carpisma” (7) yasamaktan, gorece
ozerkliklerini korumaktan ¢ok “yapilanmig sanatsal bir sistem bicimlendirmek iizere bilesir ve
bir biitiin olarak yapitin daha yiiksek bicemsel biitiinltigiiniin” (8) iginde erir. Onun
goriiglerinden yola c¢ikarak olusturulan biitiin ardil teoriler, Ozellikle Julia Kristeva’nin
kapsamini ¢izdigi ‘metinlerarasilik’ teorisi, Bakhtin’in “karnaval” imgesiyle vurguladigi
¢ogulcu metin yapisini, bir alinti temeline yerlestirerek ele alir. Buna goére “her metin bir
alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve doniigiimii”
(9) niteligini tagir.

Edebiyatta, roman tiiriiniin tarihi seyri i¢inde 6rnekleri goriilmekle birlikte 20. yiizyilin son
ceyreginden postmodernist tarzin ana ilkelerinden biri olarak yer alacak olan iistkurmaca
(metafiction) da c¢agdas sanatin bigimsel yeniliklerinden biridir. Modernist romanda
istkurmaca kurguyu deforme etmek yolunda kullanilirken, postmodernist romanda
anlatilanlarin kurmaca oldugunu vurgulamak i¢in degerlendirilir. Bir baska deyisle, modernist
yazar bu tarzdan, farkli bir boyutta olsa da gergekligi yansitmak amaciyla; postmodernist
yazarsa anlatinin kendisine yonelik olarak yararlanir. Modernist romanda olabildigince
Oznellestirilen ve kurgu deformasyonu yoluyla islenen gergeklik, postmodernist romanda
biitiinliyle yadsinir. Yazma ediminin oncelenerek merkeze metnin yerlestirilmesi, metnin nasil
kurgulandiginin ¢esitli vesilelerle ve sik sik vurgulanmasi, yazarin sozciiklerden olusturdugu
diinyadaki egemenligini nesnel gergeklik-kurmaca c¢eliskisi iginde kalmis olan okura da
hissettirmesi seklinde uygulanan iistkurmaca araciligiyla yazar, okurun, igeriin akisina
kapilmasini engellemeyi amaglar. Yansitmaci ve modernist roman tarzlarimin altyapisin
olusturan “temsil” gorevinden uzaklasan postmodernist roman, istkurmaca ile estetize edilmis
bir oyun diinyasi yaratmaya yonelir. Kolaj bu noktada postmodernist roman igin ¢ok elverisli
bir teknik olabilmektedir. Bununla birlikte, modernist roman da nesnel gergekligin 20.
ylizyilda biiriindiigii ¢ok boyutlulugu, parcalanmigligi romanin bigiminde sembolize etme
tutumuyla -postmodernist romanin sahiplenerek basatlastiracagi kimi teknikleri ondan ¢ok
daha once, 20. ylizyihn baslarinda- kullanmaktan uzak kalmamustir. Degisen gergekligi,
toplumsal yapiyi, insan iligki(sizlik)lerini tutarlica algilayamayip hayata ve/ veya topluma
yabancilasan bireyin igine girdigi ruhsal bozgunun da roman kurgusuna yansitilmaya elverisli
bir igerik ogesi olusu, modernist romanin, kolaj teknigini verimli bir islevsellikte
kullanabilmesini sagladi. Bu durum, hedefleri farkli olmasina ragmen iki tarzin kimi teknikler
cevresinde birbirine yakin durdugunu gosterir. Kolaj, bunlardan biridir. Dolayisiyla, icerige
bir katki getirmekten ¢ok big¢imi belirleyen o6gelerden biri olarak kolaj, yazma ediminin
modernist romanda simgesel bir izdiisiime; postmodernist romanda da oyuna yonelik bir
yazma tutumuna doniismesinin yarattig1 bir alt teknik olarak degerlendirilebilir.

Metinlerarasiligin diger yontem ve yonelimlerinde oldugu gibi, basat alt teknikleri olan pastis
ve parodi ile kolaj arasinda ¢ok derin bir ayrim vardir. Bu temel ayrim, romanin yapisinda ve
sdyleminde kismi farklilik yaratma 6l¢iitii 15181nda belirlenir. ilk iki teknik mutlaka daha once



bagka bir yazarca yazilmis bir kurmaca metnin varhgm gerektirir. ‘Onceki metin’, eserin
biitiiniine de yayilabilir; kismi de konumlandirilabilir. Ama ‘sonraki metin’in igerigindeki
bagdasiklik, siireklilik durumu kendisini hep korur. Bu noktada sunu da belirtelim: Pastis de
farkli soylem alanlarina yonelik bir tekniktir. Ancak, bu yonelim sadece taklit/ uyarlama
diizeyinde kalir. Pastis, farkli soylem iiriinii pasajlarin, ana metnin bigim/igerik dokusu ig¢inde
eritilmesi yoluyla uygulanir. Baska yazar(lar)in kurmaca metin(lerin)den yapilan alintilarin
bir doniistiirim islemiyle esere yansitilmasi kolaj degildir. Ciinkii bu noktada, alintilanan
metin parcasi kendisi olmaktan ¢ikarak eklemlendigi metnin -dogrudan (yazarin kiiltiirel/
ideolojik birikiminin yansimasi seklinde) ya da dolayli (pastis, parodi, giiliing doniistiirim
formlarinda, eklemlenen yeni metnin hareket noktasi olmasi seklinde) olsa da- bir 6gesi haline
doniisiir. Parodi de konunun taklidi oldugundan, ‘sonraki metin’de ancak yeni bir kurmaca
ortamin hareket noktasi olarak kalir. Konu, sorunsal ve entrik yapi1 bakimlarindan Giiliin
Adrndan beslenen Benim Adim Kwmizi’da Onceki metne ait hicbir dogrudan 6genin
gorlilemeyecegini; iki metin arasindaki parodik yakinligin ancak ¢agrisim araciligiyla, yani
pentimenter (10) bir bagla yakalanabilecegini hatirlayiniz.

Kolajin, 6ykiilemeli metin baglammda mutlaka bir dig alinti temeline dayanmasi gerekmez.
Kolaj kapsaminda, farkli yazarlara ait ya da anonim edebi/ edebiyat dis1 “gergek” metin
parcalarinin romana eklemlenmesi, ancak bir alint1 olarak kabul edilebilir. Bu uygulama ayni
zamanda kolajin iki uygulama tarzindan birini olusturur. Adalet Agaoglu’nun modernist
Olmeye Yatmak’indaki (1973) gazete haberleri ve Erendiz Atasii’niin postmodernist Dagin
Oteki Yiizii'ndeki (1996) kiinyeli haber basliklari, anilan romanlarin metinlerinde sik¢a
konumlandirilan “gergek” metin parcalaridir. Metinlerarasiligin tekniklerine ve ruhuna daha
yakin goriinebil-mekle birlikte, bu tiir 6rneklerin kolaj kapsaminda olusunun temel 6l¢iitii ise,
yukarida belirttigim {izere, alintilanan pargalarin herhangi bir doniistiiriime ugramamasidir.

Kolajin edebiyattaki karakteristik 6zelligini belirginlestirmesinden Otiirii daha 6nemli olan
oteki tarzi ise yazarin kendi kaleme aldigi baska sOylemlere ait metin parcalarini
yapistirmasidir. Bu tarzi, kolajin metinlerarasiliga degil, lstkurmacaya bagli bir teknik
oldugunu ¢ok daha belirgin bir bicimde ortaya koyar. Metnin biitiiniine yayilan bir genislikte,
dolayisiyla etkililikte bir kolaj uygulamasinin romanimizdaki en olgun Orneklerinden biri
Tutunamayanlar’dir (1972). Oguz Atay’in romani bu bakimdan bilingli olarak biriktirilmis bir
malzeme yigin1 barindirir adeta. Turgut Ozben’in, eski arkadas1 Selim Isik’'m manevi izini,
onun ardinda biraktiklarinin kilavuzlugunda siiriisiinii ve yasadig: bilinglenme siirecini anlatan
altiylizaltmigyedi sayfalik romanda (11) metne serpistirilmis farkli sdylem alanlari, kurguyu
deforme etme yolunda yetkinlikle gergeklestirilmis kolaj uygulamalari sunar bize. Turgut’un
goriilen ve goriilmeyen yasantisini igleyen ana metin birimleri arasindaki bu alanlar,
protagonist Selim’in gittikge artan ve intiharla sonuglanan yabancilagmasinin dogurdugu
kisilik parcalanmasinin bi¢cimdeki simgesel bir izdiisiimii olmasinin yani sira romandaki
nedensellik bagin1 gevseterek bozma islevini tasir. Bir “manzum destan” (altiyliz
dize/ondokuz sayfa); onu kisa bir arayla izleyen bir “mensur serh” (seksenalt1 sayfa); bu
serhin igerisinde bir “piyes” (yedi sayfa), bir “Garip Yaratiklar Ansiklopedisi”; yine, Selim’in
sevgilisine yazdig1 bir mektup (yetmisbir sayfa), bir “Tirk Tutunamayanlar1 Ansiklopedisi”
(otuzdort sayfa) arsiv belgeleri, mektuplar, niifus ciizdani sureti gibi metnin temel fonu
iizerine yapistirllmis parcgalar, arayis motifi lizerine bina edilmis ana olay ekseninde
yabancilagsma ve igsel bilinglenme sorunsalini islemeyi, bu ana olayin sdyleminden ¢ok ¢ok
farkli soylem formatlariyla pekistirerek yineleyen “kolaj nesneleri’dir. Selim Isik’in anomik
kisiligini ironik dolaylamalarla ele alan -ve Turgut’un okuma eylemi araciligiyla okura
ulastirilan- bu uzun eklentilerin ardindan son bir kolaj uygulamasi1 daha yapar Atay, seksen
sayfalik bir “gilin- ce”yi ekler. Okurun, Turgut’un arayigina taniklifini hep bolen, kesintiye
ugratan bu kolaj pasajlarin sonuncusunda dikkatleri, duyarliliklar1 bizzat Selim’in kalemiyle



yazilmig, yabancilagsmig bireyin Oliime siiriiklenisinin birinci elden aktarimina ¢ekerek
romanin i¢inde yine bagimsiz bir i¢ metin olusturur ve okutur. “Gergek™ olmayan; Atay’in
yaratimi bu eklenti/ yapistirma kisimlar, her ne kadar simgesel bir izdiisiim 6zelligi tasimak
suretiyle icerige, dolayisiyla anlama gondermeler yapsalar da Oncelikli olarak big¢imsel
ozerklikleriyle dikkat ¢ekerler. Zira, -estetik riskleri dikkate almayan hoyrat bir tutumla-
biitiin bu kolaj temelli pasajlar/ kisimlar metinden ¢ikarilsa dahi -Turgut’un yasantisini
kapsayan ana olay merkezinde- romanin biitiinliigii zedelenmemis olacaktir. Ustelik, bdylesi
bir sokme islemi, romanin -kolajli pargalar arasinda bilerek siliklestirilmis olan- nedensellik
bagin1 daha da bclirginlestirecektir. Bu da metinde, Selim Isik’t merkez kisi diizeyine
yiikseltme amaciyla yer verilen farkli sdylemli ve formlu kisimlarin yapiyr dagitma/ bozma
niyetiyle eklendigi/ yapistirildigi goriisiinii pekistirmektedir.

Tutunamayanlar’daki orneklerinin de gosterdigi gibi, kolajda bir baska “gercek” metinden
hareket etme kosulu yoktur. Bu teknikte 6nemli olan, roman metninin egemen sdylem tarzini
parcalama, farkli soylem alanlar1 yaratarak ayrisik bir yapi olusturmaktir. Bir bagka deyisle
kolaj, bir bagka dig metinle dogrudan ya da dolayli bir iligki kurarak onu ana metnin igine
sindirmeyi degil, uygulandigi metnin kendi i¢ yapisini etkilemeyi amaglar. Bu 6zelligi ve
amact, kolaji1 metinlerarasiligin degil, istkurmacanm bir alt teknigi kilar. Kolajda, eklemlenen
metin, herhangi bir doniistiirime ugratilmaksizin, 6zgiin formu/ kimligi korunarak alinir.
Dolayistyla, kolaj farkli sdylem alanina ait bir metin pargasinin, kendi 6zglin bigimiyle ana
metne yerlestirilmesi/ yapistirilmasi seklinde uygulanan bir tekniktir. “Yapistirma”, kolajin
Oziinii olusturan temel eylemdir. Yapistirilan bir nesne ise katildigi zemine igerik/ anlam
katkis1 yapan bir biitiinleyici 6ge olarak degil; egreti duran oylumlu bir eklenti halinde gelir.
Boylece, metinlerarasiligin amacladigr “iliski”’ye dayali bir biitiinliik yerine “kopukluk”
yaratmay1 amaclayan bi¢imsel pargalilik gerceklesir.

NOTLAR

1 Popiiler olmakla birlikte, kimi TV kanallarinin, giinlik yaymn akisin1 gosteren listelerinde ya da tanmitim
parcalarinda kimi dizilerin 6nceki bolimlerinden segilerek yapilmis “derleme" bir boliimii “kolaj” alt basligiyla
duyurmalarin1 bu duruma 6mek olarak verebiliriz. Dolayisiyla kolaj, giincel yazi ve konusma dilinde epeyce
degistirilmis hatta bosaltilmig bir anlamla kullanilmaktadir.

2 Bir resim teknigi olarak kolaj hakkinda genis bilgi i¢in drnegin bkz. ismail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern
Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1981; Guillaume Apollinaire, Kiibist Ressamlar, YKY, Istanbul, 1996;
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3 cilt, YEM Yay., Istanbul, 1997; Modernizmin Seriiveni, haz. Enis Batur, YKY,
Istanbul, 1997; Peter Biirger, Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, Iletisim Yay., Istanbul, 2003.

3 Ozellikle gocuklara ve genglere yonelik olarak eskiden beri yapilan ve masal, yalinlastirilmis roman ve benzeri
kitaplarda Ornegi ¢okga goriilen resimleme (illiistrasyon) uygulamalarini, didaktik bir niyetle, okuyucunun
alimlamasini pitoresk bir biitiinliige ulagtirma, dolayisiyla okuma eylemini sevdirerek siirekli kilma amacina
dayanmalar1 bakimindan, kolaj kapsaminda degerlendirmemek gerektigini diisiiniiyorum. Yine, Iskender
Pala’nin yansitmaci tarzda ve bir dl¢iide Divan edebiyatinin edebi ve kiiltiirel altyapisini kurmaca bir baglamda
aktarmay1 amaclayarak yazdig1 Babil’de Oliim Istanbul'da Ask’ta (2003) yer verdigi desenleri de bu pitoresk
biitiinliik icinde gorebiliriz.

4 Ornegin bkz. Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nes., Istanbul, 2001, s. 243-247.

5 Ornegin bkz. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Tletisim Yay., Istanbul, 2001, s. 44.
6 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Cev. Cem Soydemir, Ayrint1 Yay., Istanbul, s. 36.

7 Jale Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, Iletisim Yay., 3. b., Istanbul, 2001, s. 166.

8 Bakhtin, a.g.e., s. 37.

9 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yay., Ankara 1999, s. 41.



10 ‘Pentimento’ da kolaj gibi kdkeni resim sanan olan bir terimdir. Tuvaldeki resmi astarlayip silerek iizerine
yeni bir resim yapmak anlamini tasir. Eskiden, ekonomik zorluklardan dolay: yeni tuval bulamayan ressamlar bu
yolu denermis. Aynca eski resmi begenmemek de pentimentonun nedenleri arasindadir. Ressamin iizerine astar
gekerek kapattigi eski resim, yeni resmin boyasinin kurumasindan sonra, dikkatlice bakildiginda goériinecek
kadar belirginlik kazanir. Ozellikle alttaki koyu renkli kisimlarin {izerine yeni resimde daha agik tonlar
stiriilmiigse goriiniirliik daha da nedesir. Pentimento, resim sanatinda bilingli olarak da uygulanabilen bir
yonelimdir. Boylece, izleyici iki resim arasinda kurulan iligkiyi idrake davet edilmis olur. Metinlerarasilik
kapsaminda edebiyata da gegen pentimento terimi, metinde bir 6nceki metnin izlerini siirmek ve bunu da dikkatli
okuyucuya sezdirmek ya da buldurmak gibi bir tutum barindirir. Bu yoniiyle o, dykiilemeli metinlerdeki parodi
tekniginin imgesi olarak nitelenebilir. Iste, Benim Adim Kirmizi’nmn sayfalarinda da Giiliin Adi’nin satirlarmin
golgesi sezilir. Bu degerlendirmenin, Pamuk'un eserine elestirel bir tutum barindirmadigini da belirtmeliyim-
Zira parodik bir merin olan Benim Adim Kirmizi aym zamanda “6zgiin” bir eserdir.

11 6.b., Iletisim Yay., Istanbul, 1990.
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