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Oykiileme (tahkiye), Tiirk edebiyatinda koklii bir ge¢mise sahiptir. Ancak, Islamiyet dncesi
donemlerden 19. ylizyilin ikinci yarisina kadar uzanan siire igerisinde kendine 6zgii 6l¢iileri
belirlenmis bir edebi tiir olarak degil; degisik formlarda kullanilan bir anlatim tarzi niteliginde
islenegelmistir. Bu siire¢ i¢inde Tiirk Oykiileme gelenegini olusturan anlati formlarini 'Hint-
Arap-Fars kaynakli anlatilar' (Bin Bir Gece, Bin Bir Giindiiz gibi), 'Fars edebiyatindan
kaynaklanan ve Divan edebiyatindaki "mesnevi" tiiriinii olusturan manzum metinler' (Yusuf u
Zileyha, Leyla vii Mecnun, Husrev G Sirin gibi), Tiirk destanlarindan kaynaklanan halk
hikayeleri' {Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Kéroglu gibi), 'Istanbul ve ¢evresinde anlatilan
masallar' (Billur Kosk gibi) ve 'meddah hikdyeleri’ bi¢giminde bes ana gruba ayirarak
degerlendirmek miimkiindiir (1). Meddah hikayeleri digindaki biitiin formlarin ortak paydas,
olaganiistii ogelerle Oriilii iceriktir. Bu 06zellik, kendisini konunun islenisinde, kisilerin
verilisinde, olaylarin gectigi yerin ve zamanin boyutlarinda ve rastlantida agik¢a gosterir. Bir
bagka deyisle, tasvir ve tahlil yoklugu, yer ve zaman belirsizligi, doga lstii giliglere sahip
figlirlerin varligt bu tarz metinlerdeki belirgin ortak noktalardir. Dolayisiyla onlarda
olaganiistiiliik, nesnel gerceklige aykirilik ¢ok yonlii ve genis bir bi¢imde yer alir.

Oykiilemenin bu ozelliklerinden sryrilarak "olmus veya olmasi miimkiin olaylar1 ve
durumlart" kapsayan bir nitelige biiriinmesi ve "hikaye" adiyla tiirlesme siirecine girmesi 19.
ylizyilin ikinci yarisina rastlar. Tanzimat donemi ile birlikte, 6zellikle bati edebiyatindan
cevirilerin baslamasindan sonra, 6ykii yavas yavas bir edebi tiir olma yoluna girer.

Tanzimat doneminin ilk Oykiiciileri olan Ahmet Mithat ile Emin Nihat'in, daha sonra da
Recaizade Mahmut Ekrem, Nabizade Nazim ve Mehmet Celal'in bu tiirde yazdiklar eserler,
"uzun Oykii" olarak nitelendirilebilecek, romana yaklasan birer hacme sahiptir. Ahmet Mithat
ve Emin Nihat'in metinlerinde eski tarz 6ykiilemenin kimi izleri agik¢a goriiliir. Meddah tipi
bir anlatictnin varligi, bunlarin icinde en belirgin olanidir. Ancak bu oykiilerin 6zgiin
yanlarinin da bulundugunu gézden uzak tutmamak gerekir. Ozellikle kurgu ve figiiratif kadro
ogeleri agisindan gelenekten ayrilirlar2). Bununla birlikte, kisilerin psikolojik yonleri tizerinde
durulmamasi, olaylarin ve ¢evrenin ayrintili verilmemesi bu ilk denemelerin karakteristik
ozellikleridir. Recaizade Ekrem vc Nabizade Nazim'm eserleriyle birlikte dykii tiirli insanin i¢
diinyasina yonelmeye baglar. Dolayisiyla onciilerle bu yazarlarin oykiiciilik anlayislarini
birbirinden ayiran temel noktalardan biri insana bakis, onu degerlendiris tarzidir.

[k kusagin metinlerinde sadece davranislariyla yasatilan, psikolojik yapilari yiizeysel ve tek
yonlii olarak yansitilan kisiler, ikinci kusakla birlikte i¢ diin-yalariin karmasikligiyla, i¢
catigmalariyla, dolayisiyla tiirlii yonleriyle yer almaya baglar. Ikinci kusagin, edebiyat:
toplumun hizmetinde bir arag¢ olarak kullanan onciilere gére daha nitelikli dykiiler liretmesinin
ardinda, edebiyat1 Oncelikle giizel sanatlarin bir dali olarak kabul etme anlayisi vardir. Bu
anlayis, yaratilan metinlerin, edebi bir kaygmin iiriinii olmasi gerektigi goriisiinii de i¢inde
barindirtyordu. Edebi kayginin gozetilmesi ise teknik bir basariy1 beraberinde getiriyordu. Bu
basgarinin kapsaminda, yazarin bir anlatic1 olarak kendini biraz daha geriye ¢ekmesi, yarattigi
kurmaca diinyanin kisilerini olabildigince gercekei bir yaklasimla ve ¢ok yonlii yansitmasi,
ayrinttya onem vermesi gibi Ozellikler vardir. Donemin biitiin edebi tiirlerinde oldugu gibi
Oykiide de goriilen bu belirgin degisimin nedeni olarak baslica iki etkenden sz edilebilir :
[lki, sarayin sanatgilar1 toplumsal konulara/temalara yaklasmaktan caydiran ve sosyal bir
donukluk yaratan yonetim politikasi; ikincisi ise ikinci kusak yazarlarinin bat1 edebiyatindaki
gelismeleri daha yakindan izlemesidir.



Boyle bir edebi birikimin ve ortamin {iirlinleriyle beslenerek yetisen Halit Ziya Usakligil'in
(1868-1945), 19. ylizyilin ikinci yarisi ile 20. ylizyilin ilk yarisinin sonu arasindaki genis bir
zaman dilimi i¢inde yer alan dykiiciiliik etkinligi 1888 yilinda baslar. Bu tiirdeki ilk dort eseri
("Bir izdivacin Tarih-i Muasakas1", "Bir Muhtiranin Son Yapraklar1", "Bu muydu?” ve
"Heyhat!") bicim ac¢isindan donemin Oykii anlayisina uygun nitelikte birer uzun OSykiidiir.
Yazar, kisa Oyki tarzina Sami Pasazade Sezai'nin, modern kisa dykiiciiliiglimiiziin de ilk
iriinii olan Kii¢iik Seyler kitabindaki dykiilerini okuyup etkilenerek gecis yapar. Halit Ziya, bu
etkilenisi anilarinda biiylik bir olgunlukla soyle ifade eder :

"Yine bir giin kitapgi(da) Istanbul'dan yeni gelmis seyleri gbozden gegirirken
Samipasazade Sezai Beyin Kiiciik Seyler kitabin1 gérdiim. Onu gengliginde yazdig1 Sir
adindaki trajedisi ile, en son eseri olan Sergiizest romaniyle ve ikisinin arasinda birkag
makalesiyle tanir ve Namik Kemal mektebini gelecegin nesline baglayacak bir iistat
olarak selamlardim.

Kiigtik Seyler beni ¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin iginde bu kitaptan duydugum zevke
ve neseye yetisebilecek bir tahassiis bilmiyorum. Bu bana yeni bir ufuk, memleketin
nesir ve sanat goglinde vaatlerle dolu parlak bir dogus gostermis oldu. Kiigiik
hikayelerin terciime denemeleriyle gecen zamanlarin, ve bu Kiigiik Seyler Kitabiyle
miikerrer temaslarin bende biriktirmis olmasi 1azim gelen bir heyecan yekiinu, adeta
gelecek yillarin mesimesine diiserek hayata ¢ikmak zamanini bekleyip titremeye
baslamis bir gebelik tohumu meydana getirmis olacak ki yazi mesle§imde en ¢ok
sevdigim kiigiik hikayelerden kim bilir ne kadar yazmig oldum." (3)

Sezai'nin kitabinin 1892 yilinda yayimlanmis oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, yazarin kisa
Oykiiye 1892-1894 arasinda basladigini belirtmek miimkiindiir.

Halit Ziya, 6ykii tiiriinde kaleme aldig1 eserlerinde, dis diinyaya daha ¢ok agilmis, daha ¢ok
yer vermistir. Dolayisiyla, romanlarina oranla daha genis alana yayilan bir konu dagarcigina
ulagmustir. O, romanlarinda oldugu gibi dykiilerinde de bireyi konu edinmistir. Ancak artik bu
birey konaklarda, yalilarda, bir genellemeyle, yalnizca dort duvar arasinda yasayan bir insan
degildir. Kapali mekanlarda bulunmayi siirdiirmekle birlikte disariya da yonelen kisi kadrosu,
Oykiilerde konu zenginligini beraberinde getirmistir. Yazar, bu zenginligi gozlem giliciine
baglar ve hayatin, ¢evrenin Oykiiye konu olabilecek sayisiz malzemeye sahip oldugunu
belirtir. Yazarin gorevi bu malzemeyi yakalayabilmek ve isleyebilmektir ona gore:

"Biitlin hikaye yazanlar bilirler ki mevzuu bulmak kadar kolay bir sey yoktur. Biitiin
sokaklar, biitiin evler, biitiin insanlar birer hikdye mevzuudur; gozlerinizi yumarak
kiitiiphaneler dolduracak mevzularin i¢inde bunalirsiniz.

Hiiner herhangi bir mevzuun idaresinde, tasvirinde, heyecan verecek bir sekle
sokulmasindadir.” 4)

Romanlarinda ekonomik ve kiiltiirel gelismislik bakimindan toplumun {ist katmanlarindan
sectigi insanlarin yasantilarii konu edinmis olan yazar, dykiilerinde bu anlayistan bir dl¢lide
uzaklagmis, konularin1 ve figiirlerini toplumun hemen her kesiminden almistir. Ancak, bu
durum keskin bir gecis 6zelligi gostermez. O, birgok dykiisiinde romanlarindaki yiiksek ziimre
yasantisina ve Ozellikle bireysel duruma dayali konu olusturma tutumunu da siirdiirmiistiir.
Dolayisiyla, bir¢ok degerlendirmecinin ortak goriisii olan 'Halit Ziya'nin, dykiilerinde siirekli
yoksul kisileri ve onlara iliskin durumlart konu edindigi' yargisina ihtiyatla yaklagsma geregi
vardir.

Konu bakimindan {izerinde durulmasi gereken en 6nemli nokta, yazarin, dykiilerini kaleme
alirken kendini 6n planda tutmus, hayatindan kesitlere genis yer vermis olmasidir.
Romanlarinda bir anlatict olarak 6n plana ¢ikmayan Halit Ziya, bir¢cok dykiisiinde ise dolayli



ya da dogrudan kendi hayatini anlatmistir. Kendi hayatini, bu hayat i¢inde yer almis ¢esidi
insanlar1 dolayl olarak, yar1 kurmaca bir tarzda isledigi dykiilerinde dikkati ¢eken bu tutumu
teknik agidan bir kusur olarak degerlendirmek miimkiin degil; ¢iinkii o, bunu dykiilemenin
biitlin inceliklerini kullanarak uygulamistir. Bunun yaninda, Halit Ziya, kimi oykiilerinde bir
anty1 dogrudan anlatmay1 da tercih etmistir. Bu tlir metinlerde, 'yazarin anilarina dalmasi/
yonelmesi' ana olayindan olusan ve belli bir 'aniy1 nakledecegini bildiren kisa bir girise yer
verilir ve s6z konusu aniya gegcilir. "Dilhos Dadi1”da oldugu gibi :

"Onu hala bugiin hatiralarimin arasinda tamamile canli, geziyor ve soyliiyor
goriiyorum. Sanki 6lmemis, sanki garip ve mechul mezariin iizerine uzun nisyan
[unutus] senelerinin siyah geceleri yigila yigila benimle onun arasinda ruhlar yavas
yavag birbirinden ayiran bir duvar oOriilmemis gibidir. En uzak hatiralarima kadar
gidiyorum.” (s)

Ayrica son derece icten bir davranisin iiriinii olan bu tarz oykiiler, yazarin hayatina, 6zellikle
cocukluk ve genclik donemlerine ait olan ve anilarinda da anlatilmayan pek ¢ok biyografik
ayrintty1 vermesi bakimidan 6nemli birer kaynak durumundadir. S6z konusu donemlere ait
reel figiirler, mekanlar, yasantilar bu dykiilerde kendilerini gosterirler.

Yazarin Oykiilerinde isledigi konular arasinda ask basta gelir. Evlilik, insanlarin hayalleri,
Ozlemleri, sanat-sanat¢i, ¢ocuklar ve hayvanlar {izerine izlenimler/ diisiinceler, dykiilerinde
ele aldig1 6teki ana konulardir. Sosyal konulari ise hayatin zorluklar1 ve savasin yol agtigi
olumsuz durumlar olarak belirtmek miimkiindiir. Bu konu bagliklarindan hareketle, bireysel
konularin agirlikta oldugunu, toplumsal 6zellik tasiyanlarin ise ancak birka¢ dykiide dogrudan
islendigini belirtmem miimkiin, &zellikle, yazarin /htiyar Dost’tag) hayali bir dostla
sOylesilerinden olusan Oykii-makaleler II. Mesrutiyet doneminin sosyal atmosferini
elestirme yolunda kaleme alinmis. Ancak, diislince 6gesine agirlik verilerek oOriilen bu
metinler, Halit Ziyanin 6ykii evreninin ¢ok kiigiik bir pargasini olusturuyor.

Halit Ziya'nin 6ykiileri, genellikle "olay 6ykiisii" niteligindedir. Olgunun meydana getirilmesi
yolunda bagvurulan egemen o6ge "olay"dir. Dolayisiyla, olaylarin ardi ardina siralanmasi
suretiyle olusturulan olgu kurulusu, dykiilerin biiylik boliimiinde dinamik bir yapiya sahiptir.
Bunun yaninda, olaylar zincirindeki halkalarin arasina yerlestirilen ya da metnin genelini
kapsayan psikolojik tahlil parcalar1 araciligiyla olusturulan duragan olgu kurulusu da
oykiilerde agirlikli bir yer tutar. Halit Ziya, olguyu meydana getirmede ¢ogunlukla birinci kisi
anlatimm tercih etmistir. Ugiincii kisi anlattimiyla olusturulan olgu sayist daha azdir.
Diyaloglar, konusma ciimleleri ise pek yer tutmaz. Ayrica o, olguyu ortaya koymada giinliik,
mektup gibi baska edebi tiirlerden de Ozellikle 1920 oOncesindeki Oykiilerinde sikg¢a
yararlanmistir. On sekiz Oykii biitlinliyle mektup ve giinliik-an1 metni formunda kurulmustur.
S6z konusu tiirlere 6zgli i¢ metinler, ayrica bircok Oykiiniin belli bdliimlerinde de sikg¢a
kullanilmigtir. Olgu kurulusu, dykiilerin biiyiik bir boliimiinde diizenli bir yapidadir. Bunlarda
olaylar, ileriye yonelik olarak gotiiriiliir. Diizensiz olgu kurulusuna sahip hikayelerde ise
sonugtan nedene dogru bir gidis s6z konusudur. Ozellikle anlaticinin anilarindan olusan
metinlerde goriilen bu yapi, aksiyondan ¢ok hatirlamaya dayali nakillerle uygulanir. Olgunun
"cerceve Oykii" tarzinda kuruldugu ornekler de cogunluktadir. Bu hikayelerde giris ve sonug
boliimleri yazar-anlaticinin ya da figilirlin agzindan anlatilirken, gelisme boliimii bir baska
figiir tarafindan anlatilan ikinci bir olaylar dizisinden olusturulur. Bir baska deyisle, sayilari
on besi bulan bu tarz dykiilerde birbirinden bagimsiz iki ayr1 konuyu igeren olaylar zinciri i¢
ice gegmis bir konumdadir. Diiglim ve rastlanti gibi olgunun yiiriitiilmesinde yararlanilan
teknik Ogeler Halit Ziya'nin Oykiilerinde pek 6nem tasimaz. Bunun temel nedeni, yazarin
stirtikleyici, entrikaya, gerilime dayali bir oykiciilik anlayisini  benimsememesidir.
Dolayisiyla okuyucuda merak uyandirmak amaciyla kullanilan bu yontemler onun
Oykiilerinde 6n plana ¢gikmamaistir.



Yazar, Oykiilerinde, yasadigi donemin ozelliklerini yansitmamistir. Onun Tanzimat, IL
Megsrutiyet, Miitareke ve Cumhuriyet donemlerini yasamis bir sanat¢1 oldugu goz Oniinde
bulundurulursa, olduk¢a Oonemli ve sarsintili olaylari kapsayan genis bir kesite iliskin
motiflerin birer 'dis zaman' 6gesi olarak ¢ok az dykiide yer almis olmasi ige, kendine doniik
bir bakis acisinin, dis diinyayla ilgilenmeyen bir mizacin egemenligiyle agiklanabilir.
Olaylarin gectigi donemlere ait olaylardan, deger yargilarindan, geleneklerden irili ufakh
izleri ancak dokuz oykiide bulabiliyoruz. Bunlarin altisinda olaylar Balkan Savasi sirasinda
(1912- 1913) geger. Dikkatli bir gézlem giicliniin kendisini etkili bir bigimde gosterdigi bu
oykiilerde savagin memlekette yarattigi yikim, yazarin yasadigi Yesilkdy'de yogunlastirilarak
yansitilir. Halit Ziya, savasin gesitli yonlerini dile getirmek i¢in 6zel bir ¢aba harcamaya gerek
gérmez; ordunun Yesilkdy'de karargah kurmasi ona hazir bir ykii malzemesi verir. Ornegin,
"Turk Eri"nde, odasinda ¢alismakta olan yazar, evinin Oniinden gegen askerlerin seslerini
duyar ve Tiirk askerinin o yillarda i¢inde bulundugu olumsuz kosullarin degerlendirmesini

yapar :

“Bazen evin Oniinden giden dar yaya kaldirimini takip ederlerdi. O zaman hayvanlarin
taglara carpan ayaklar1 odama, yatagima kadar aksini gonderirdi. Boyle dizi ile
gecerler, birbirine yiiklenmis dort, bes, altt hayvandan kiminin ipi gerilerek, kimi
onilindekine yetismek isteyen bir acele ile arkasindakileri siiriikleyerek ittiradsiz
tarrakalarla kosarlardi. Ve ta 6ndekinde boz kapotunun iginde biiziilmiis, bashigini
gecirmis, ayaklar1 bosta sallanarak, sicraya sicraya giden, biitiin zorluklara ve
engellere, biitlin mihnetlere ve mesakkatlere, kisin 1siran havalarina, kirlarin bogucu
rlizgarlarina, taslara, ¢amurlara sonsuz tahammiil ve tevekkiiliiniin mukavemetini
diken o vardi : Tirk oglu, Tiirk eri.” (8)

Yazarin Oykiilerindeki sosyal nitelikli ender 'dis zaman' 6gelerine bir 6rnek daha vermek
istiyorum. Zira, lilkenin Cumhuriyet'le birlikte elde ettigi kaza- nimlardan birisini vurgulayan
bu oOrnek, Halit Ziya'nin, adeta inzivaya cekildigi bu doneme bakis agisin1 vermesi
bakimindan da 6nem kazaniyor. "Malim Menalim "de uzun yillar yurt diginda kalmis olan
figiir, iilkeye dondiikten sonra Istanbul'u gezerken dikkatini ceken yenilikleri degerlendirir.
Cumhuriyet kurulmus, devrimler gergeklestirilmis, koklii toplumsal degisiklikler yapilmistir.
Divanyolu'nda girdigi bir kahvehanede gengler kizli erkekli oturmuslar, sohbet etmektedirler.
Onlarin konusmalarini dinler. Spordan, sinemadan, fakiiltedeki hocalardan ve en ¢ok da
asktan s6z edilmektedir. Bu genclerle kendi kusaginin mutsuzlugu arasindaki derin ugurum
onu sarsar, lizer. Cumhuriyet’in genc¢liginin ¢ok sansli oldugunu, kirk yil 6nceki geng kusagin
ne denli gii¢ yillarda yetismek zorunda kaldigm diisiiniir. Istibdat yillarinda gegen gocukluk,
birbirini izleyen 6liim kalim savaslarinda sadece bagimsiz bir {ilke kurma {iilkiisiiyle beslenen
genglik donemleri, onun kusagini kuru, tekdiize, mutsuz yillarda yasatmigtir.

“Bu diinya, onun kendi neslinin kara gilinlerle yi8ila yigila siyah bir duvar seklinde
gbzlerinin 6iite dikilen bedbaht 6miirden ne kadar, ne kadar uzakti, ne kadar baska bir
sey idi.” (9)

Halit Ziya'mn 6ykiilerinde olaylar genellikle Istanbul ve Izmir'de geger. Biitiin dmriinii bu iki
kentte yasamis olan yazarin, gozleme dayali ve otobiyografik bir anlayisla kaleme aldig
oykiilerinde konu edindigi olaylar1 ve durumlart da buralarin fonlugunda gegirtmesi dogal bir
sonugtur. Ayrica o, dogaya da dekoratif bir 6ge olarak fazla nem vermemistir. Buna baglh
olarak, kirsal kesimi ve koyii ancak alt1 6ykiisiinde mekéan se¢mistir. Olaylar genellikle kentin
park, bahcge, balo salonu, tiyatro, pastane gibi sosyal nitelikli dis ve i¢ mekanlarinda gecer.
Onun eserlerinde mekanin en onemli islevi, kisiler ilizerinde psikolojik etki yaratmak
biciminde gergeklesir. Dolayisiyla, kisiler ve mekanlar arasinda siki bir bagin varligl soz
konusudur. Bir baska deyisle, Halit Ziya, mekan1 figiir ile birlikte degerlendirir. Mekéana ruh
kazandiranin insan; insanin ruh durumunu belirleyenin de mekan oldugunu vurgular.



Tasvirler daha ¢ok kisiler iizerinde yogunlastirilmistir. Yazar, doga, sosyal ¢evre ve mekan
tasvirlerine fazla yer vermemistir. Kisi gortintimlerinin ise genellikle hareket 6gesiyle birlikte
sunulusu, bdylece olay akisinin kesilmeyisi tasvirlerde goriilen egemen 6zelliktir. Yazarin
tasvir ettigi nesneye bakisi ise ¢cogunlukla 6zneldir. Kimi dykiilerde de tasvirler, psikolojik
tahlillere bir 6n hazirlik agamasi olusturma 6zelligi tasir. Bu tiir tasvirlerde, goriiniimii verilen
figiirin dis 6zellikleri tahlil i¢cin hareket noktasi yapiliyor. "Aska Dair"de anlatici, miiezzinin
dis gorliniimiinii verdikten sonra bu goriiniimiin altinda yatan kisiligi irdelemeye girisir :

“Eski bir ciibbesi, perisan dolanmis bir sarig1, yanaklarindan hafifce kayarak ¢enesine
biraz uzunca kalan seyrek ve kumral bir sakali vardi. Hi¢ giizel degildi, fakat elbette
cirkin de degildi; sonra ¢ekingen, yanaklarina ufak bir penbe renk getiren utangag
halinde 6yle bir sevimlilik vardi ki insan onu ¢irkinlikten uzak ve giizellikle ¢ok yakin
farz etmek isterdi.” (10)

Oykiilerdeki figiirlerin hemen hepsi, ruhsal gatismalar yasayan, ¢evrelerinden kopuk, yalniz,
sorunlu kisilerdir. Halit Ziya, onlarin dis yapilarindan ¢ok ruhsal durumlar iizerinde durmus,
dolayistyla psikolojik tahlillere oldukc¢a genis yer vermistir. Yazar, kisilerin i¢ diinyalarini
vermede, 6zellikle birinci teklik anlatimini tercih ederek figiir ile okuyucuyu bas basa birakir,
dolayistyla kendi bakis agisini aradan ¢ikarir. Boylece kisilerin igyapilarini kendilerinin dile
getirmesi yoluyla tahlillerine nesnel bir kimlik kazandirir. Bu yolda kullandig1 bir baska
teknik de tahlilleri bir benzetmeye, imgeye dayandirmaksizin yalin ifadelerle yapmaktir. Bu
da daha ¢ok tigiincii teklik anlattminin kullanildigi oykiilerde goriiliiyor. Halit Ziya, birgok
Oykiisiinde psikolojik tahlilleri olay akisiyla birlikte, hareket 6gesiyle i¢ ice gerceklestirmistir.
Bu tarz tahlillerde i¢c konusma ve diyalog gibi anlatma y&ntemlerine basvuruluyor. i¢
konugmada, figiirlerin birbirleriyle konusmalar1 sirasinda iglerinden birinin o andaki
diistinceleri olay akisi siirerken veriliyor. Hareket 6gesi de bu sayede, yavaslamakla birlikte
biitiiniiyle kesilmiyor.

Oykiilerde, yukarida da belirtildigi gibi, ¢ok degisik cevrelere dzgii bir figiiratif kadro vardur.
Onlarda, toplumun en iist katmanindan en yoksul kesimine kadar hemen her ¢esit insan yasar.
Oykiilerdeki bas kisi diizeyinde bulunan figiirlerin daha ¢ok hangi toplum katmanma ait
olduklarimi belirlemek yolunda meslek gruplari, egitim ve yasayis diizeyleri 6lciit alindiginda
sOyle bir genel durum ortaya c¢ikmaktadir: Bu kisilerin meslekleri ile Oykiilerin nicelik
durumu, alfabetik olarak soyle : Ciftci (iki), din adamu (iki), hekim (bes), esnaf (iki), fahise
(bir), kaptan (bir), hamal (iki), hariciyeci (bir), hizmet¢i, dadi, halayik (alt1), memur (dort),
miihendis (bir), 6gretmen (ii¢), postact (bir), sanat¢i (yedi), subay (li¢). Halit Ziya, bir¢ok bas
kigisinin meslegini belirtmemis. Dolayisiyla, bu siniflandirma, sadece meslek durumlar
bildirilen bas kisileri ve dykiileri kapsiyor ki, bunlarin sayis1 biitiin dykiilerin yarisina bile
ulagmiyor. Bu nedenle, kisilerin toplumsal konumlarinin anlasilmasi yolunda, onlarin nasil bir
cevre icinde yaratildiklari, bir baska deyisle yasayis diizeyleri en verimli ol¢iit 6zelligi
kazaniyor. Bu olciitle bir siniflandirma ile daha cok Oykiiyli kapsayic1 yargilar vermek
miimkiin. Toplumsal yapinin alt, orta ve iist olmak iizere biitiin katmanlari, Halit Ziya'nin
oykiilerinde yer alir. Ilk ana grubun iginde bulunan on dokuz figiir, sayginligi olmayan ya da
ekonomik durumu elverissiz islerde calisan kisilerdir. Ayrica meczuplar ve koyliiler de bu
gruba girer. Orta katmanda bulunan kisiler, yazarin yaklasik elli Oykiisiinde bas kisi
konumundadir. Kiiciik memurlar, esnaf, din adamlari, ev kadinlar1 ile meslekleri, isleri
hakkinda genis bilgi verilmeyen geng erkekler ve kizlar, ev yasantist iginde yansitilan evli
kisiler, cariyeler, halayiklar, dadilar, kahyalar bu grubun birer iiyesidir. Ust katmanda yer alan
kisiler ise, Halit Ziya'nin ozellikle Servet-i Fiinun (1896-1901) doéneminde kaleme aldigi
Oykiilerin figiiratif kadrosunu olusturur. Bunlar subay, doktor, miihendis, hariciyeci, sanat¢1
gibi insanlardir. Ayrica meslekleri bildirilmeyen; ancak, miireffeh bir yagant1 siiren kisileri de
hayat standartlan bakimindan bu grup icinde degerlendirmek gerekir. Bu sayimlamali



degerlendirmenin ardindan, figiiratif kadronun bir baska 6nemli yonii, dykiicti Halit Ziya'nin
figiirlerinin milliyetleri tizerinde durmak istiyorum. Halit Ziya, Oykilerinin biiyiikk bir
bolimiinde yerli kisileri ele almistir. Onun, figiirlerini Tiirk toplumu icinden seg¢mesi,
genellikle yerli hayati yansitmis, islemis olmasindan kaynaklanir. Buna karsilik, ozellikle
Servet-i Flinun doneminde yazdigi dykiilerde yabanci kisilere daha sik yer verdigi dikkati
ceker. Yazar, sz konusu donemde yabanci kisileri ve dolayisiyla yabanci ¢evreleri sikg¢a
isledigi gerekcesiyle edebiyat cevrelerince elestirilere ugramisti. Halit Ziya, bu durumu
anilarinda soyle anlatiyor :

“Bize yiikletilen kusurlardan baglicast yazilarimizin tamamiyle garp c¢esnisinde
olmastydi. (...) "Milli" soziiniin yanlis anlayis ve tatbiki o zamandan sonra baglamisti.
Yetisirdi ki bir 6ykii yazan kimse kisilerini bir kerecik olsun Tiirk olmayan bir yerden
vc unsurdan almis olsun, bu affolunmaz gilinah1 isleyince artik o, kalemi yalnizca
kendi memleketinin adetlerine ve insan Orneklerine verse bile, onun hatirasini
silemezdi.

Boyle bir iftira karsisinda kalan en ¢ok bendim. Kiigiik hikdyelerimden hele biri,
"Bravo Maestro™” bana bir kere milli yazmamak sucunu yiiklemeye yeter geldikten
sonra adlarmi burada tekrara liizum gormedigim biitiin 6teki takim takim kiiglik
hikayelerde hep muhit ve sahislar Tiirkliikten alinmisken bunlardan hi¢ biri “Bravo
Maestro”’yu her zaman yliziime ¢arpilmaktan alikoyamadi.” (11)

Yazarin da belirttigi bu elestirilerin nedeni olan yabancilarin sayis1 on dorttiir. Bir baska
deyisle yabanci figiirler, gerek yazarin Oykiiclilik faaliyeti gerekse bu faaliyet sirasinda
iiretilen Oykiilerin nicelik durumu igerisinde ¢ok az bir yer kaplar. Yabanci figiirlerin islendigi
oykiilerde de olaylar genellikle Istanbul ve Izmir'de gecer; ciinkii bu figiirler, ayn1 cografyay
paylasan Rum, Musevi, Arnavut gibi azinliklardan se¢ilmistir. Dolayisiyla bu tarz dykiilerde
bile, kisiler yabanci dahi olsa yerli bir hava vardir. Oykiilerde énemli birer yeri olan iki figiir
kesimi daha vardir. Bunlar, ¢ocuklar ve hayvanlardir. Diinyaya gelen alti gocugundan Vedide,
Sadun ve Glizin'in ¢ok kiiciik yaslarda 6lmesi, Halil Vedat'n geng bir diplomatken intihar
etmesi, yazara bir babanin yasayabilecegi en biiyiik acty1 dort kez tattirmisti. Hayatindaki bu
ac1 olaylarin ve kayiplarin izleri, dykiilerine de derin bir bicimde yansimistir. Bu durum, onun
cocuklart acima duygusu ile islemesine yol agar. Hemen her dykiide ¢ocuklara yer veren Halit
Ziyamin otuz civarindaki Oykiisliniin bas kisisini, yoksul ve kimsesiz cocuklar olusturur.
Modern Tiirk dykiiciiliigiinde bir hayvan figlirlestirmenin ilk 6rnegi, Sami Pagazade Sezai'nin
“Kediler”idir. Halit Ziya da dokuz oykiide hayvanlan figiir olarak islemistir. Yazar, onlar
diisiinme, sevme gibi insani Gzelliklere biirlindiirerek, bir Olclide kisilestirerek sunar. Bu
Oykiilerin biri, otekilere gore degisik bir 6zellik gosterir. Yazar, burada alegorik bir anlatim
tutumuyla, iki gilivercin arasindaki agki konu edinmis. Kisilestirilen iki hayvan araciligiyla
erkeklerin sevgiye bagliligi, disilerin vefasizligi iizerinde yogunlasan degerlendirmeler,
oykiiniin sonucunu bagliyor. Oteki Oykiilerde ise kedi, kdpek, horoz, at gibi hayvanlarla
insanlar arasindaki dostluk, bu iliskiyi gosteren sahneler araciligiyla yansitiliyor.

Edebi etkinliginin ilk yillar1 Tanzimat déneminin ikinci yarisina rastlayan Halit Ziya nin bu
donemdeki Uslup anlayisi, Namik Kemal mektebinin izlerini tasiyan sanatkarane sdyleyisten
olusur. Bu {islibun baslica ozellikleri siislii, bol tamlamali bir dil, imaja, romantik bakis
acisina dayali bir anlatim, uzun ve karmasik ciimlelerdir. Yazarin bu dénem ile Servet-i
Finun edebi hareketi yillarindaki islip anlayisinin temel noktalarmi bu o6zellikler ile
aciklamak miimkiindiir. Dildeki yabanci sézciik ve kurallarin atilmasini savunanlari elestiren
bir makalesindeki, "Istanbul lisinindan anlamiyorlar diye biitin Osmanllara Uygurca,
Tatarca 0gretecegimize bu giliniin giizel ve latif Osmanlicisin1 6gretsek daha iyi bir is yapmis
oluruz. Herkes bunu anlasin, bunu sdylesin, bunu yazsin." (12) ifadeleri, onun, Osmanlicanin
sanath siislii yapisin1 benimseyen bir dil anlayis1 icinde oldugunu gosteriyor. Ciimle yapisi



ozellikle tahlili anlatimm agirlik kazandigi bolimlerde uzun ve girisik bir nitelige biiriiniir.
Ruhi durumlar1 kompleks bir bi¢imde verme kaygist bu uzunluga zemin hazirlar. Konusma
cimlelerinde ise climleler, giinliik dilin olagan sozdizimine ve yapisina uygunluk gosterir,
ozellikle genis halk kesiminden secilmis figiirlerin konusmalarinda bu durum daha
belirginlesir. Halit Ziya, Oykiilerinde atasozii, deyim, argo gibi kaliplasmis s6z Obeklerine
hemen hi¢ yer vermemistir. Yazar, Ozellikle Cumhuriyet doneminde kaleme aldigi
oykiilerinin konularin1 ve figiirlerini toplumsal yapmin orta katmanindan almis olmasina
karsin kitabi bir dil kullanmistir. Bunda, onun figiirlerinin pek konusmayan, daha ¢ok olaylar
icinde davraniglariyla yer alan kisiler olmasinin rolii vardir. Ayrica, bu kisiler her ne kadar
orta katmana ait iseler de Istanbul ve Izmir gibi kozmopolit ve kiiltiir diizeyinin yiiksek
oldugu, dolayisiyla standart Tiirkgenin konusuldugu kentlerde yasiyorlardi. Bununla birlikte,
bu dénemde Halit Ziya'nin dil anlayisi, sadelesme calismalarinin etkisiyle, 6nemli Olgiide
degisir. Bu degisim, yeni kaleme aldig1 Oykiilerinin yani sira eski dykiilerine olan bakisinda
da s6z konusudur. Ikinci gruba giren metinlerin biiyiikk béliimiinde koklii bir sadelestirme
islemi uygulamir. Oyle ki, dykii adlarim bile Tiirkce tamlama kurallarina gore yeniden
diizenler. Ornegin, 1897 yilinda basilmis olan "Sadaka-i Giran" bashkli ykii, 1934'te "Aci
Sadaka” adiyla yayimlanirken genis bir sadelestirme ¢abasinin izlerini tagiyordu. Bunu, ayni
pasajin iki baskidaki durumunu vererek Srneklemek miimkiin. ilk baskidaki metin pargasi
sOyle:

“Bir giin evvel muayene eden tabip artik birkag giin sonra hastahaneden tamamen
iade-i sihhat etmis olarak ¢ikabilecegini temin ederken onun dudaklarina kadar bir sual
gelmis, "Lakin gozlerim! Gozlerimi bana tekrar vermeyecek misin?" demek istemis
idi.” (13)

Bu parca ikinci baskida su bi¢cimde yer aliyor :

“Bir giin evvel muayene eden doktor artik birka¢ giin sonra hastahaneden tamamile
iyileserek cikabilecegini temin ederken onun dudaklarina kadar bir sual gelmis :
"Lakin gozlerim? Gozlerimi bana geri vermeyecek misiniz?" demek istemisti.” (14)

Bu metin parcasinda goriilen en belirgin degisiklik, "tamamen idde-i sihhat etmis olarak"
sozcik grubunun, "tamamile iyileserek" bigiminde sadelestirilme- sidir. Ayrica Farsga kuralla
yapilmis "idde-i sihhat" tamlamasi kaldirilmig, eski parcadaki dort sozciliglin islevi,
"lyileserek" zarfina yiikklenmistir. Yazar, ge¢miste yazdigi birgok Oykiisiinde bu islemi
uygulamig, onlar1 bagliklarindan itibaren yalinlagtirarak yeniden yayimlamistir. Bununla
birlikte, daha 6nce de belirttigim gibi, bu ve diger yeniden diizenleme islemleri sirasinda
climle yapilarin1 korumus, dolayistyla uzun, girisik ciimle kurma anlayisindan vazgegmemis
oldugu goriilmektedir.

Gozlem, onun Oykiilerinde basvurulan en Oncelikli teknik ogeler arasinda bulunur. Yazar,
konularii genellikle hayatin gerceklerini gézlemleyerek olusturmustur. Ancak, ¢ogu kez bu
gozlemin, Oykiilerin ilerleyen kisimlarinda  yerini  anlatici-yazarin  imgelemine,
duygulanmalarina, tasavvurlarina biraktig1 dikkati ¢eker. Bir baska deyisle Halit Ziya, bir¢ok
oykiisiinde gozlemden hareket etmis, bu yolla elde ettigi malzemeyi imgelemi ile
zenginlestirmis, genisletmistir.

Yazarm, bir sanatgr olarak en belirgin yani, edebiyatt sosyo-politik bir diizleme
yerlestirmeksizin, sadece estetik kaygilar giiden bir tutumla degerlendirmesidir. Bu 6zelligi,
onun romanciliginin oldugu kadar dykiiciiliigiiniin de temelini olusturur.

Tirk oykiiciiliigiiniin modern bir icerige ve batili bir forma ulagsmasmin 6nciisii Sami
Pasazade Sezai'dir. Ne var ki o, Kiigiik Seyler’de (1892) baslattigi basarili dykiiciiliik ¢izgisini
daha sonra siirdirmemis, oykii yazarligint Rumiizii’l- edeb (1900) adli kitapla bir anlamda



sona erdirmis olur (15). Bununla birlikte "Halid Ziya'nin miikemmel hale getirdigi sanatkarane
realizmin oOnciisti hi¢ stiphesiz" (16) o olmustur. Halit Ziya'nin modern Tiirk oykiiciiliigiine
katkilar1 iste bu noktada baglar. O, modern kisa dykiiciiliigiin baglatilmasi ve yerlestirilmesi
yolunda Sezai'nin adeta yarida biraktig1 gérevin tamamlayicisi, yetkinlige ulastirisidir.

Halit Ziya'nin yazarlik hayatin1 ana ¢izgileriyle romancilik ve Gykiiciilik big¢iminde ikiye
ayirmak miimkiindiir. 1886-1887'de Sefile’nin Hizmet'teki tefri-kasiyla baslayan romanciligi
araliklarla 1908'e kadar gelir ve Nesl-i Ahir’in Sabah'taki tefrikasiyla sona erer. Bu yildan
sonraki romancilik faaliyeti, 1924’te Kirtk Hayatlar’t tamamlayip kitaplastirmaktan, oteki
romanlarinin da sadelestirilmis yeni baskilarin1 yayma hazirlamaktan ibaret kalir (17). 1888'de
yayimlanan uzun Oykiileriyle baslayan Oykiiciiliik faaliyetini 1908'e kadar romancilikla
birlikte yiiriiten yazar, bu yildan sonraki edebiyat ¢alismalarinda 6ykii tiiriine agirlik vermistir.
Onun bu tiirdeki eserleri, 6liimiinden de sonraya, 1950'de yayimlanan lzmir Hikdyeleri’ne
kadar uzanan genis bir siirecin i¢ine yayilmistir. Dolayisiyla zaman bakimindan oykiiciiliigi
daha 6n plandadir.

Oykiicii Halit Ziya'nin baska yazarlar iizerindeki etkisi 6zellikle Servet-i Fiinun doneminde
s6z konusu olmustur. Bu donemdeki oykiileri, toplulugun 6teki yazarlar1 olan Mehmet Rauf,
Hiiseyin Cahit, Saffeti Ziya ve yine bu donemdeki eserleriyle Ahmet Hikmet {izerinde konu
ve Uslup bakimindan etkili olmustur. 1908 sonrasinda {ilkenin yasamaya basladig1 toplumsal,
kiiltiirel ve 6zellikle siyasi degismeler ve gelismeler, yazarin bu yildan sonra yazdigi dykiiler
tizerinde belirleyici bir rol oynamamis, dolayisiyla o, uygulayageldigi sanat anlayisindan pek
kopamamustir. Bu donemde kiiltiirel ve siyasi hayatta etkili olmaya baslayan Islamcilik ve
Tiirkgiiliik gibi diisiince hareketleri, edebiyatcilar etkileyip onlara bu yoldaki gériislere uygun
eserler yazdirmaya yoneltirken, Halit Ziya bu hareketlere de uzak kalmis ve eserlerinde hig
yer vermemistir. Oysa koklii degisikliklerden, sarsintilardan, sikintilardan sonra yeni bir
devlete ve anlayisa kavusan tilkenin hemen her yazarinda ve genel olarak sanat/ edebiyat
goriisiinde, biitiin bunlara kosut doniisiimler yerlesmeye bagliyordu. Sanat yeniden sosyal bir
islev istleniyor, memleket¢i bir tutum edebiyatta egemenlik kazaniyordu. Geng kusak da
onceki donemlerin diinyaya, sanata ve edebiyata bakis acisindan hizla uzaklasiyor; eserlerini
yeni bir diizenin epistemolojik ve estetik temelleri lizerinde olusturuyordu. Boylesi bir
ortamda ise Oykiicii Halit Ziya'nin, kendisinden sonraki kusaklar {izerinde bir etki aylasi
yaratmasi gii¢lesiyordu.

Sonrakiler lizerinde edebi anlayis agisindan pek etkili olamamissa da yazdigi ve on dort
kitaptan (18) topladig1 yiiz elliyi askin kisa oykii (19) ile Halit Ziya Usakligil, modern Tiirk
oykiciiligiine 6zellikle anlatim teknigi ve insani 6zii 6n plana g¢ikarisi ile yeni bir boyut
getirmigtir. O, Tiirk edebiyat tarithinde ilk modern romanci olarak anildig: gibi oncii bir 6yki
yazari olarak da gii¢lii bir yere sahiptir.
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